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Abstrakt

Jag anvander mig av ett konstnarligt perspektiv pa film som undersokningsmedel for att pa
olika séatt forsta vad det ar som styr ett klassiskt filmberattande. Genom att synliggéra
alternativa former for hur rorlig bild kan se ut, bidrar det ocksa till en forstaelse for hur den
klassiska filmen &r sammansatt och strukturerad.

Genom att anvdnda moderna digitala redigeringsmetoder har jag i min undersokning
tagit reda pa om det &r det mojligt att med praktiska 6vningar, anpassade for gymnasiet och
hogskolan lara ut hur film &r sammansatt, men ocksa hur man utifran ett konstnarligt
perspektiv kan narma sig filmen som uttrycksmedium.

I min undersokning anvander jag sekvenser fran filmen Sex and the city som
undervisningsmaterial.

Det huvudsakliga syftet med undervisningen ar att studenterna eller eleverna sjélva
ska fa mojlighet att med redigeringspaletten som utgangspunkt, prova olika satt att kasta om
och forvranga redan existerande filmmaterial och pa sa satt kla av filmen dess ursprungliga
form. Genom att man staller det férandrade materialet i konstrast till originalsekvenserna
uppstar fragor om det mediespecifika sammanhanget och vad som anses vara ratt och fel
inom filmberattande. Maste exempelvis berattandet vara bundet till den klassiska filmen?
Narrativa aspekter kan forandras eller tonas ner och upptrada pa annat satt.

Arbetets gestaltande del koncentrerar sig pa hur film ar sammansatt.

Jag har gjort tre kortfilmer, filmerna & menade att ses som en undersokande process i filmens
sprak. Det narrativa (d.v.s. beréttandet) i film &r beroende av hur ljudet, bilden och tiden
samverkar. Ett exempel kan vara hur ljudet hanteras i relation till bilden. Att exempelvis
utesluta ljudsidan har i regel stor betydelse for hur vi tolkar sammanhangen mellan bilderna

och beréattandet i filmen och den rorliga bilden.
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

Tanken pa vad min undersokning skulle innefatta kom till genom mitt eget konstnarliga
skapande. Den klassiska filmen baseras pa tydliga och beprévade metoder for att beratta en
historia och styr pa manga satt vad som visas och uppskattas inom film och tv. (”Klassisk
film” definieras pa s.9).

Jag ar fascinerad av hur man kan forandra och 16sa upp ramar for hur film &r
sammansatt. Innan jag gjorde mig bekant med filmen och den rérliga bildens egenskaper
arbetade jag med expressionistiskt abstrakta bilder dér farg och motiv ”1oses upp”. Malet var
att skapa ett inre liv i bilderna”, en visuell kommunikation utan ndgon handlingsbaserad
dramaturgi, men anda med en kanslomassigt sammanfogad beréttelse.

Konsten har manga anvandningsomraden, den kan exempelvis anvandas som
utsmyckning eller for att skapa debatt inom ett omrade, men ocksa som undersékningsmedel.
| bild och media pa gymnasiet behandlas séllan sjalva &mnet konst, utan man far istéllet lara
sig olika tekniker for att skapa bilder. I min roll som larare hoppas jag fa majlighet att
undervisa alternativa metoder att forhalla sig till etablerade former och sammanhang av bild
och film. Film anvands ofta i skolsammanhang for att diskutera och skapa forstaelse for hur
den klassiska berattarformen ser ut, men anvands séllan som understkande medium for
exempelvis ljud, farg och form.

Under min verksamhetsforlagda utbildning var jag ofta larare i film och foto pa
medieprogrammen. Jag planerade lektioner utifran den lokala laroplanen och den ordinarie
lararens forvantningar om vad en film eller fotokurs skulle innehalla. 1 en av de skolor jag
jobbade pa, fanns det flera medieprogram och en uppsjo av dyr utrustning bade nar det gallde
programutbud och hardvara, d.v.s. kameror, datorer och verktyg for ljudupptagning.

Min handledare under praktiken gav mig ofta fria hander att experimentera med olika satt att
undervisa i film och rorlig bild. Mycket av mina idéer till de metoder jag presenterar i min
unders6kning kom till under min verksamhetsférlagda utbildning pa den skolan.

Anvandandet av datorer har pad manga satt forandrat vart samhélle. Tillganglighet av
information genom bilder och film ger mojligheter till helt nya forhallningsatt, &ven nar det
galler underhallning. Genom den digitala utvecklingen har det blivit mycket smidigt att
manipulera och klippa film. Verktyg som tidigare bara fanns i stora filmproduktioner finns nu

tillgangliga for hemmabruk. Utifran min egen personliga larandeprocess och de digitala



program jag anvander i mitt eget skapande kommer jag att diskutera vilka mojligheter en helt
vanlig dator kan erbjuda. Eftersom jag alltid har haft en fallenhet for film och animation, har
jag manga idéer till andra modeller av lektionsupplagg. Det ar i huvudsak en av dessa idéer
jag kommer att behandla i undersékningen: Hur man med alltifran enkla till avancerade
medel undersoker filmens struktur.

Genom att jag i den gestaltande delen av undersékningen kastar om tiden och formen
i filmens struktur och sammansattning upptrader andra satt att forhalla sig till filmens sprak.
Det mediespecifika ifragasétts eller 6verskrids och andra former upptrader som t.ex.

videokonst, lyrik eller maleri.

1.3 Syfte

Syftet med arbetet &r att delvis undersdka videokonst och film som medium och genom
litteraturstudier samt en didaktisk undersékning hitta en djupare forstaelse for hur vi ser pa
film och rorlig bild. Syftet med den didaktiska undersokningen &r att utveckla undervisningen
inom film och konst i skolan. Med undersokningen vill jag synliggora andra satt att forhalla
sig till film &n det traditionella filmberattandet erbjuder. Begreppet film for i regel med sig
tankar om ett tydligt och genomtankt berattande dar bilder och ljud samverkar for att berétta
en historia, men film kan ocksa vara ett utmarkt medium som pa olika satt gar att anvanda for

att undersoka, farg, ljus och form, exempelvis som en del av bildamnet i skolan.

1.2 Fragestallning

Hur kan man anvanda sig av digitala redigeringstekniker som konstnarligt verktyg for att

undersoka tiden, formen och ljudet inom filmen?

Underfragor:

Hur kan man anvanda postproduktion av film i undervisningen?

Vad har den digitala utvecklingen i form av programutbud och tekniska mojligheter att
erbjuda skolundervisningen i bild och media &mnet? Och pa vilket/vilka sétt kan digital

experimentell film appliceras pa bild och mediaundervisningen pa gymnasiet?

Vilka digitala verktyg &r vasentliga for praktisk anvandning i bild och media &mnen?



1.4 Metod

Baserat pa litteraturstudier och teorier hamtade fran filmteoretiker och videokonstnarer, har
jag valt en film ur den amerikanska popularkulturen vid namn Sex and the city.(2008) Fran
filmen har jag plockat ut sekvenser som jag kommer att anvénda mig av i ett
undervisningsupplagg. Studenterna (Konstfack, bildlararprogrammet ak.4) som deltar i
undersokningen kommer pa olika sétt att anvanda digitala verktyg i programmet Final cut
(version 2.0) och manipulera materialet for att uppna ett nytt betraktelsesatt. Denna form av
forandring eller manipulation av filmens redan existerande material &r ett slags
postproduktionsforlopp d.v.s. genom efterbearbetning av redan existerande material
upptréder andra former eller uttryck i ett forandrat sammanhang. Undersdkningen &r
uppdelad i tva avsnitt, en teoretisk del och en didaktisk del. Undersokningen inleds med
teoretiska studier som innefattar olika metoder att arbeta med film. Jag har valt att titta pa hur
konstnarer och filmteoretiker pa olika sétt anvander sig av filmen och den rérliga bilden som
uttrycksmedel eller undersokningsmedium. For att lattare forsta hur konstnarer uttrycker sig i
rorlig bild har jag delat upp tillvagagangssatten under olika rubriker baserat pa tidsperspektiv,
ljud och form.

Den didaktiska delen baseras pa litteraturstudier och begrepp hamtade fran konstnarer
och filmvetare, men handlar ocksa om att jag gor en analys av studenternas arbeten utifran de
sekvenser jag har valt i filmen Sex and the city. Jag intresserar mig for pa vilket satt det
ursprungliga materialet har forandrats. Undersdkningen blir ett satt for mig att belysa vad
begreppet Konstfilm star for och dven ett sétt att undersoka min egen gestaltning och ta reda
pa olika satt att med tiden, formen och ljudet uttrycka sig i rorlig bild. Litteraturstudierna av
de olika konstnarerna kommer ocksa att ligga till grund for mitt resonemang hur Videokonst

och Konstfilm skiljer sig at fran den traditionella filmen.
1.5 Urval och avgransning

Min utgangspunkt i arbetet var att undersoka den konstnarliga filmens struktur, men jag insag
snart att det fanns en oandlig upps;jo av olika stilar och forhaliningsatt till filmen som
konstbegrepp, till exempel konstvideo och kortfilmer gjorda i konstnarliga sammanhang.

Jag har valt att avgransa arbetet till att handla om, hur man kan anvénda dessa stilar och
begrepp for att forsta filmens form genom att stalla dem i konstrast till den klassiska

Hollywood filmen, men ocksa hur man formedlar kunskap om och genom detta omrade.



Postproduktion inom film &r ocksa ett ledande begrepp i mitt arbete eftersom det innefattar
metoder dar konstnérer forandrar eller placerar det ursprungliga materialet i ett alternativt
sammanhang. Annika Wiks avhandling Férebild i film (2001)‘har ocksa varit en
utgangspunkt for vilket material jag har valt att ta med i min undersokning.

1.6 Teoretiskt perspektiv och forskningsoversikt

Den klassiska filmen har beprévade metoder for hur betraktaren ska styras for att forsta och
tolka sammanhangen i film. Ett satt att forsta film &r att underséka hur den ar konstruerad,
d.v.s. hur filmen ar uppbyggd. Jag kommer att utga ifran det narrativa nar jag i min teoretiska
del av arbetet skriver om hur det pa olika satt kommer till uttryck genom tiden, ljudet, fargen
och bildutsnittet i film och rorlig bild, men ocksa pa vilket sétt det 16ses upp eller tonas ner.

Begreppet postproduktion &r ett centralt begrepp i min undersokning eftersom det
innefattar olika metoder att reducera, addera, dela eller satta samman filmiskt material.

Det ar ocksa ett begrepp, som jag i min undersokning kommer att anvanda som verktyg for
att undersoka narrativa strukturer. Wik skriver om hur konstnarer pa olika satt manipulerar
och forandrar redan existerande material inom filmen och pa sa sétt plockar isar filmens
struktur.

Genom en form av dekonstruktion utifran det ursprungliga materialet synliggors
narrativa strukturer i film som blivit osynliga eftersom vi ar sa vana att se dem.

Soker man information om hur forskare anvander begreppet “’narrativ”’ inom den
rorliga bilden, finns det olika bécker som behandlar narratolgiska modeller for hur
berattandet &r strukturerat i den klassiska filmen. | boken Medier och Kultur (1996) forklaras
olika modeller for hur beréttandet kommer till uttryck genom bild och ljud i film. Boken &r
skriven utifran ett mediaperspektiv och innehaller ingen information om hur konstnérer pa
olika sétt undersoker filmen. | borjan av arbetet hade jag problem att hitta relevant litteratur
till min undersokning eftersom jag ville ha konstnarliga perspektiv pa hur filmediet hanteras.
Det var forst nar jag kom i kontakt med Annika Wiks avhandling Forebild i film som min
undersokning bdrjade klarna. Annika Wik &gnar en stor del av boken till att beskriva vad som
hander med Alfred Hitchcocks film Psycho (1960) nar videokonstnaren Douglas Gordon

omarbetar filmen och spelar upp den utan ljud i extrem slow motion”. Max Liljefors, ger i

! Wik, Annika (2001), Férebild film, Panoreringar éver den samtida konstscenen, Instant Book, Stockholm
2 Drotner, Kirsten mfl (1996), Medier och kultur, Lund, Studentlitteratur



sin bok Videokonsten en introduktion (2005)%en historisk redogdrelse till videokonsten i
helhet, och skriver om hur konstnarer pa olika satt anvant mediet rérlig bild i deras konstverk.
Videokonsten definieras ofta i motsats till filmen. Det &r hur den rorliga bilden anvénds som

medium, jag undersoker i mitt arbete.
2.1 Filmens form

Film behover inte vara barare av nagon form av beréttelse. Det &r mojligt att tanka sig en film
utan karaktarer, ljud eller handlingsdrivande moment. Det &r forst nar regissoren pa olika satt
styr hur vi ska uppfatta eller uppleva olika segment som den klassiska filmen tar form.

Né&r man talar om film anvander man ofta stillbilden som beteckning fér vad som ses.
| grund och botten &r samspelet mellan t.ex. rorliga bilder detsamma som nar det handlar om
stillbilder, samtidigt &r det missvisande eftersom den rorliga bilden handlar om en serie av
bilder. I en bok bestams handelserna imaginart och det finns inte ndgon given ram som
bestammer formatet,* d.v.s. bécker utelamnar i regel mer &t den egna fantasin, eftersom
lasaren aktivt deltar i att forestalla sig innehallet.

| dagens massmediala samhalle har sk&rmar av en mangd olika storlekar och
utféranden blivit en del av vardagen i det privata hemmet. Schemaldggningen av
programutbudet paverkar tiderna for familjens maltider och sociala umgange. TV:ns nérvaro
ar dessutom mycket pataglig, det &r en konkret mébel som bestammer Gver det 6vriga
mdblemangets arrangemang. Den hypnotiska effekten av en primar ljuskélla som visar rorliga
bilder och som ger sken av att vara ett Gppet fonster mot en pa samma gang autentisk och
dramatiserad verklighet, yttrar sig i lusten att se pa TV oavsett vad som visas™”.

De flesta av oss har tittat pa film sedan barndomen och foljaktligen utvecklat en
formell forstaelse for spraket, grammatiken och syntaxen i film. Det var under perioden 1930
till borjan pa 1940- talet som filmen i Hollywood utvecklade ett system som kom att kallas

*®_ Det innebar att filmen producerades efter en berattarform som

for ”the continuity system
gick ut pa att tydliggora och forstarka filmens handling. Teknikerna innefattade stereotypa
maonster for hur karaktarerna skulle agera och tédnka. Rollinnehavarna skulle vara i rérelse

med bestdmda mal och klippningen av filmen fick inte innehélla ’stumma sekvenser” d.v.s.

* Max Liljefors (2005);Videokonsten en introduktion, Studentlitteratur, Lund

4 Drotner, Kirsten mfl (1996), Medier och kultur, Lund, Studentlitteratur, sid.251

> Max Liljefors (2005);Videokonsten en introduktion, Studentlitteratur, Lund, sid.23

® Nathan Abrams, lan Bell and Jan Udris (2001), Studying film, A Hodder Arnold Publication, sid. 11 (min
Oversattning)



sekvenser dar rollkaraktarer och miljoer inte drev handlingen framat pa ett tydligt satt.
Scenerna skulle ocksa upptrada i nagon form av kronologisk ordning med ett tydligt slut.
Dessa metoder forsakrade filmens innehall infor eventuella missforstand och blev senare
kanda under kategorin “klassisk film”. 7 I den klassiska berattartraditionen som kan sparas
tillbaka till den klassiska grekiska dramatiken &r handelserna bade linjart och hierarkiskt
ordnande. Vissa partier laggs storre vikt vid &n andra i handelseférloppet.?

De viktigaste delarna har ofta fler detaljer och narbilder an de mindre betydelsefulla
handelserna. Skeendena i den klassiska beréttelsen I6per efter en linjar tidsaxel. Den ena
handelsen orsakar den foljande och driver handlingen framét och forklarar hur det hanger
ihop. Det typiska handlingsforloppet kdannetecknas av ett stigande spanningsinnehall som nar
sin klimax for att sedan avslappnas och upplésas. Att forhalla sig till givna ramar ar som
tidigare namnt en metod med en historia som stracker sig langt tillbaka i tiden.

Den klassiska formen att formedla en berattelse har flera fordelar, sérskilt nar det géller att
vara tydlig med hur héndelseforloppet ar strukturerat.

Att forhalla sig till givna ramar kan jag tycka ger en viss monoton effekt av filmens
majligheter, med tanke pa hur mycket det finns att utforska i filmens sprak. Andra metoder
och tankar kommer i skymundan medan en industri, styrd av ekonomiska intressen
bestammer filmens form. Nar jag tittar pa en amerikansk underhallningsfilm kan jag pa
manga satt, precis som kategorin antyder, underhallas av filmen och tycka att det &r en trevlig
och lattsam verklighetsflykt eller tidsfordriv, men den kanske inte lamnar kvar sa mycket at
den egna fantasin.

Manniskan har alltid haft en vilja att skapa struktur och mening genom olika former
av sprak. | boken Medier och kultur diskuteras andra beréattarformer &n den klassiska.

Man talar om en inre och yttre vérld och hur den uppfattas och tolkas i film. Modellen
fortydligas genom ett exempel pa filmen Gone with the wind . | filmen befinner vi oss hela
tiden i den yttre varlden; Vi fir insikt i personernas inre liv enbart genom deras reaktioner pa
vad som sker omkring dem.” °

| en film som Andrew Tarkovskijs The Mirror finns det signaler bade direkt och
indirekt om att filmen i lika hog grad ar ett inre, psykologiskt drama som ett yttre, med ett

komplicerat handelseforlopp. Jag ser ocksa manga likheter i Tarkovskijs The Mirror med

7 .

Ibid., s.1
8 Drotner, Kirsten mfl (1996), Medier och kultur, Lund, Studentlitteratur, sid.248
9 .

Ibid., s.266



konstvideons tillvagagangssatt att uppehalla och forlanga ett drama. Exempelvis
videokonstnaren Bill Viola anvéander ofta langsamma och stillastaende scener i sina verk,
som jag aterkommer till langre fram.

Alla former av kommunikation har sin egen sérart. Exempelvis foto kommunicerar sin
mening genom ett visst sprak: komposition, val av motiv, kameraperspektiv, ljus och
kontraster mellan svart och vitt och olika fargtoner m.m. Jag anser inte att det finns nagon
enkel skiljelinje mellan konstnarlig film och klassisk film. Konstnarliga uttryck kan
naturligtvis aven upptréada i den traditionella filmen, vilket jag ocksa aterkomma till langre
fram. ”Det konstnarliga uttryckssattet kan inte underkasta sig nagra absoluta regler som géller
for all framtid.”*

Filmkonstnaren Agneta Fagerstrom Olsson siger: ”Att beritta en rak historia har
aldrig varit min storhet. Om publiken efter en minut vet vad filmen vill berétta och lugnt kan
luta sig tillbaka i fatdljerna ér det inte ndgon kommunikation.”** Inom filmsemiotiken
uppmarksammar man formagan att forsta och tolka tecken och sammanhang i den
konstnarliga filmen. Konstnéarlig film eller videokonst staller hégre krav pa betraktarens
formaga att tolka tecken och forsta sammanhangen. Lotman Jurij skriver:

”Da vi dr medvetna om att vi stir infor en konstnérlig beréttelse, dvs. en kedja av tecken,
segmenterar vi oundvikligen strommen av synintryck i betydelsebarande element.”*?

| konstfilmsberéattande upplevs i regel stilen som mer framtradande eftersom den bryter med
det klassiska berattandets normer och konventioner. Filmkonstnarinnan Jayne Parker

experimenterade med hur vi forhaller oss till filmberattandet, i en intervju sager hon;

I use what | understand of film language to express and explore images — everything
is image led. T don’t use narrative in a conventional way, but I am trying to tell you something.

| believe that the visual language of film can show things that I can’t find words for."?

Narratologi &r en vetenskap som handlar om att tolka och forsta strukturer i berattelser. Det
anvands inom filmvetenskapen for att analysera och forsta olika former av berattande i
filmens varld. Sedan filmens borjan har det konstnarliga utforskandet av beréttarformer

utvecklats parallellt med den massproducerade filmens stravan att anvanda sig av

10 Andrej Tarkovskij (1984),6versattning Hakan Lovgren, Den férseglade tiden, Reflektioner kring filmkonsten,
Bonnier, Tryckt i Boras 1993 sid. 90
" Tytti Soila (2004), Att synliggéra det dolda om fyra kvinnors filmregi, Symposion, Stockholm, sid. 113
1 Jurij Lotman (1997), Filmens semiotik och filmestetiska fragor, Kontrakurs, Stockholm, sid. 64
3 Jackie Haffield (2006), Experimental film and video, John Libbey Publishing,UK, sid.47
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igenkannbara 6verenskommelser. | samband med att filmen utvecklades till ett
beréttarméassigt massmedium blev den experimentella och undersékande formen av filmen
marginaliserad. Den konstnarliga strategin blev en fraga om innehall, om medel att med den
rérliga bilden forma och kommentera var uppfattning av verkligheten.

Den strukturella uppbyggnaden av film paverkas genom olika metoder. Vissa
tillvagagangssatt behandlas nufértiden alltid digitalt, d.v.s. digital manipulation eller
redigering av materialet. Filmen redigeras och olika tagningar klipps samman i montage eller
sekvenser. | det klassiska filmberattandet efterbearbetar man materialet for att lyfta fram
beréttelsen, man forkortar eller forlanger tiden, lyfter fram eller doljer saker for betraktaren
genom att manipulera materialet i efterhand, allt for att pa olika satt styra sekvenserna och
tydligora dem i sitt ssmmanhang. Det finns andra tillvagagangssétt att narma sig den rorliga
bilden &n genom det klassiska Hollywood filmberattandet dessa kommer jag att beréra langre
fram i arbetet.

2.2 Postproduktion

Ordet har flera betydelser beroende pa i vilket ssmmanhang det diskuteras. ”Prefixet
post refererar till en aktivitetzon.”* Det material konstnaren manipulerar r inte langre
primarmaterial d.v.s. ramaterial, utan det handlar om att omarbeta redan etablerat material
som cirkulerar pa den kulturella marknaden. Stora delar av den moderna konsten sedan
nittiotalet har utvecklas till en form dar konstnarer reproducerar redan existerande verk.
Processen handlar inte om att plagiera verk, utan om att uppfinna satt att forhalla sig till redan
existerande representationsatt.

Nicolas Bourriaud skriver om den moderna konstens begrepp att ateruppliva och bebo
historiska stilar och former. ”Denna postproduktionskonst tycks svara mot det starkt vixande
kaoset i informationsalders globala kultur.”** | dagens massmediala samhélle &r det svart att
erdvra nagot som ar genuint och nyskapande. Bourriaud antyder att stora delar av den
moderna konsten ar baserad pa redan existerande former eller bilder. Kontexten har en
overgripande betydelse for manga videkonstnarers verk.

Begreppet postproduktion anvéands som en teknisk term och har sitt ursprung inom

television, film och video. ”Termen refererar till olika processer som anvinds for att pd olika

% Bourriaud Nicoulaus (2003), ur: OEI 15-16-17.04, Postproduktion, sid.163
15 .
Ibid., s. 162
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satt behandla inspelat material.”*® Postproduktion handlar mycket om att styra
betraktelsesattet av det ursprungliga materialet, som inom den rorliga bilden kan innefatta att
addera effekter som farg, ljus, speakerrdster, eller text. Nufortiden gors det alltid digitalt,
digitala medel mojliggér att man snabbt kan forédndra och préva olika uttryck, och samtidigt
behalla det ursprungliga materialet intakt.

Manipulationerna eller det som féréandras handlar om att lyfta det ursprungliga
materialet ur sitt sammanhang och inforliva det i en férdndrad kontext. | min undersékning
ar det processen for hur postproduktion anvands i film som intresserar mig. Att genom
modern teknik pa olika satt forandra och kasta om betydelsen av historiska verk inom film, &r
ett fantastiskt redskap for att synliggdra och forsta hur berattandet genom ljud, bild och tid
samverkar, men ocksa hur filmen &r konstruerad.

| de kommande avsnitten undersoker jag hur konstnérer anvander klassisk film och
med filmtekniska medel forlanger eller pa olika sétt forandrar sammanhanget av sekvenserna
i den ursprungliga filmen.

Att exempelvis bortse fran ljudsidan i ett klassiskt verk som Hitchcocks, Psycho
paverkar var formaga att tolka och forsta sammanhanget i filmen. Men de som har sett
originalversionen av Psycho, minns scenerna i sitt ursprungliga utférande och kan lattare
relatera till vad det & som har hént i den forandrade versionen.

| ett postproduktionsforlopp tar konstnérerna i regel inte hansyn till den berattande
historiens exposition, d.v.s. de upplysningar som betraktaren maste ha for att forsta vad den

ursprungliga filmen handlar om.

2.3 Tidsperspektiv, rytm och klippning.

Den rorliga bilden &r alltid barare av nagon form av utstrackning i tiden. Tiden i en beréttelse,
i narratologisk mening, kommer till uttryck i ’beréttartid”. Med beréttartid avses den tid som
beréttelsen handlar om, dvs. den tid som ar knuten till sjalva akten att beréatta eller att visa
historien. | de flesta former av film ar filmen alltid beroende av en borjan, en mitt och ett slut.
Inom film och litteratur &r det en ofta anvand metod att sasmmanfatta tiden, och pa detta satt
ge betraktaren en forstaelse av ett langre forflutet tidsforlopp. Genom filmhistorien har man

forsokt att 16sa detta problem i en uppsjo av mer eller mindre fantasifulla sétt. | den sentida

'8 Ipid., 5.162
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filmen gors detta genom klippningsmetoder. Inte desto mindre kan det emellanat finnas
anledning att forlanga forloppet t.ex. om scenen anses ha en sarskilt viktig betydelse. Det
eventuella ljudet star ocksa i relation till tid i rorlig bild, vilket jag aterkommer till langre
fram. Handelser bestdms forst och frdmst genom tid, ofta ar det ljudsidan som understryker
att ndgon eller ndgot befinner sig utanfor bildens ram.’

Temporaliteten &r kanske en av filmens och konstvideons framsta kannetecken. Andra
konstformer som maleri och skulptur &r inte bundna till tiden pa samma satt. Max Liljefors
skriver om videomediets problem. ”Nér videoverk presenteras i ett utstallningsmedium
anger man inte borjan och slutet av verken, och utstéllningens besokare vet inte var i
tidslinjen de befinner sig.” *®
| boken The art of Bill Viola skriver férfattaren om hur Viola genom sitt konstnarskap

istallet anvander sig av den rérliga bildens temporalitet.

Bill Viola belongs to that group of artists whose work seems intended to make us aware of our own
mortality which defines the nature of human beings. Since human beings, as all living things, are
essentially creatures of time, the medium of video is very well suited to expressing these concerns

because of its specific temporality.*®

Violas verk Slowly turning narrative (1992), ger betraktaren en kéansla av hur vart liv ar
bundet till tiden. | ena dndan av ett morkt rum finns en bild av en man, projicerad pa en
skarm som langsamt roterar runt sin axel. Fran den andra &ndan av vaggen visas hastigt
foranderliga sekvenser projicerade pa samma skarm. Sekvenserna bestar av olika handelser ur
vardagen, ett bréllop, en bilolycka, barn som leker, en operation av ett 6ga och hjérta. Flera
av Violas verk &r beroende av rummet, de ar lika mycket en rumslig installation som film
eller videokonst. | verket Slowly turning narrative far de narrativa aspekterna en helt ny
mening, samtidigt &r det ett satt att ifragasatta den rorliga bildens ursprungliga sammanhang.
Vi far sjalva som betraktare skapa oss en berattelse som kanske mer utgar ifran en poetisk
eller lyrisk kansla.

Max Liljefors menar att videkonsten eller videobilden kan ségas vara nuets eller
realtidens medium, dvs. mediets optiska formaga att registrera omvarlden och uppvisandet av

den resulterande bilden i en skarm eller projektion. Samtidigt ar det inte enbart sa att mediet

v Drotner, Kirsten mfl (1996), Medier och kultur, Lund. Studentlitteratur, sid. 238
% Max Liljefors (2005);Videokonsten en introduktion, Studentlitteratur, Lund, sid.129
19 Towsend, Chris (2004), The Art of Bill Viola, Thames & Hudson Ltd, London, sid.47
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kan avbilda varlden i realtid, utan det kan ocksé hejda realtidsatergivningen. ° Mediet gor
det mojligt for konstnadren att dgonblicksnabbt lagra nuet och leka med det, manipulera det,
eller ateruppspela det igen med en forandrad hastighet eller modifierat utseende. Ett av
konstvideons kanske mest véalanvénda effektbaserade redskap ar slow motion”. I fiktiv film
forknippas det ofta med hallucinatoriska tillstdnd, minnen, fantasier och drémmar?!, men
ocksa med sekvenser som pa olika sétt dr skapade for att man ska uppleva en férlangning i
filmens struktur. ”Slow motion” anvands ocksa flitigt inom den klassiska Hollywood filmen,
framst inom actionfilmen dér det anvands for att forldnga dramatiska sekvenser, exempelvis
pistolskott. Slow motion™ anvéands ocksa inom dokumentarfilm och i sportsammanhang for
att tydligéra handelser och pavisa och tydliggora vad som intraffat.

Konstnédren Christoph Girardet forlanger sekvenser ur den Veit Harlans klassiska film
Die goldene stadth (1942). % Girardet véljer ut en del av filmen dér karaktaren Anna
bestammer sig for att bega sjalvmord. Genom efterbearbetning och redigering forlanger
konstnaren handelseforloppet i ”’slow motion”, och kallar verket Forever Golden (1997) .
Sekvenser som i originalutgavan hastigt passerar forbi far en annan dimension och det blir
svart att urskilja filmens tidsméassiga aspekt eftersom tiden i sekvenserna ror sig sa langsamt.
Rorelserna i rytmen och ljudet gar knappt att urskilja. Filmkaraktarens angestladdade beslut
forlangs till nagot som upplevs som en evighet. Betraktaren far tid att fundera Gver sin egen
tillvaro och aspekter som beror tidsrytmen tonas ner till forman for sjélva bilden.

Ett av de kanske mest omtalade verken och det tydligaste exemplet pa hur slow
motion” anvands for att forandra eller manipulera betraktelsesattet av film ar Douglas
Gordons verk 24 hour Psycho (1993). Ursprungsmaterialet ar taget fran Alfred Hitchcocks
klassiska film Psycho. Med samma metod som Girardet anvéande i Forever Golden, férlanger
Gordon hela Psycho’s innehall fran 109 minuter till 24 timmar.

Verket har vackt mycket stor uppmarksamhet inom filmteoretiska diskussionskretsar. Kanske
ar det verkets enkelhet som tilltalar, samtidigt &r Psycho en av filmhistoriens mest omtalade
filmer. Det &r inte s& konstigt att “’slow motion” inom film forknippas med drémmar eller
hallucinatoriska tillstand, eftersom denna effekt paverkar hela filmens karaktar. Genom den
extrema form som Gordon och Girardet anvander sig av l6ses den narrativa strukturen upp.

Det gdr inte langre att urskilja hadelseforloppet i berattelsen. Annika Wik skriver att det

2% Max Liljefors (2005),Videokonsten en introduktion, Studentlitteratur, Lund, sid.45
21Wik, Annika (2001), Férebild film, Panoreringar 6ver den samtida konstscenen, Instant Book, Stockholm, sid.
136
? |bid., 5.124
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borde vara lattare att hinna med att uppfatta innehallet, men istéllet finns det en 6verhangande
risk att man virrar bort sig i alla detaljer.®

2.4 Audiovisuell framstallning i film och video

”Liksom texten bidrar ljudet till att styra avkodningen av bilder, men pé ett sétt som
prioriterar bildernas emotionella laddning.”?* | dokumentarfilm aktar man sig for att anvanda
musik och efterkonstruerat ljud eftersom det har en sa stor inverkan pa hur vi tolkar
sammanhangen i bilden, i regel anvénder man originalljudet.

| videokonstverk ar i regel ljudet och bilderna av storre vikt for hur vi forstar och upplever
sammanhangen, eftersom verken oftast inte har en tydlig handling.

En konstndr som anvander sig av ljudet, for att synliggora sambanden mellan ljud och
bild &r den amerikanske konstnaren Gary Hill. Hill har gjort flera experiment med ljudet och
bilden, hans verk kretsar kring medvetandets, spraket och kommunikationens problematik. °
| videon Soundings fran 1979, experimenterar Hill med rosten som kunskapsformedlare
och ljudets visuella spar. | videon ser vi tva hander som med hjalp av eld, vatten och spik
forstor en hogtalare, och till sist begraver den. En rost spelas upp fran hogtalaren som
paverkas av de olika angreppen, och till sist tillintetgors.
| en bearbetning av verket fran 1986 har Hill lagt till en rést i videon som hela tiden beskriver
det vi ser, exempelvis, nar en hand kommer in i bilden, talar ocksa rosten om for betraktaren,
A hand enters the picture”. Hill knyter ljudsidan till filmens sekvenser pa ett mycket
speciellt sétt. "Soundings is a meditation on the phenomenology of sound, the translation of
image into sound and sound into image.”?

Det har gjorts flera analyser av musiken i Hitchcocks Vertigo (1958). Ett intressant
amne i analyserna &r hur musikens olika teman kan knytas till filmens ambivalenta
stdmningar.

Vertigo ar ett utmarkt exempel pa hur upplevelsen av ljudet samverkar tillsammans med
bildutsnittet. Ljudet samverkar ocksa med skadespelarna, Annika Wik skriver om hur

ljudsidan i Vertigo knyts till filmens karaktérer och miljoer.?” Den spoklika atmosfaren som

% |bid., 5.142

24 Drotner, Kirsten mfl (1996), Medier och kultur, Lund, Studentlitteratur, sid. 231

2 Max Liljefors (2005),Videokonsten en introduktion, Studentlitteratur, Lund, sid.65

26 http://www.vdb.org/ (Video Data Bank)

77 Wik, Annika (2001), Férebild film, Panoreringar éver den samtida konstscenen, Instant Book, Stockholm,
sid.80
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kretsar runt filmens huvudperson Madeleine forstarks genom ljudet.

Nar jag sag Vertigo forsta gangen minns jag hur imponerad jag blev av Hitchcocks
formaga att uttrycka olika stamningar genom ljudet och bilden.

Ljudet i Douglas Gordons manipulation av Hitchcocks Psycho paverkas av
tidforskjutningen och later som ett lagméalt brummande. | slow motion” ar det omdjligt att
urskilja det ursprungliga ljudet. Darfor har Gordon valt att helt bortse fran ljudet i 24 hour
Psycho. Ljudet ar ocksa en av de viktigaste skillnaderna i Gordons forandrade material.

Hitchcock sjalv beklagade ofta den tillbakagang som talfilmen medforde nér det
géllde regissorernas formaga att visualisera en filmad berattelse. Andé &r han en av mycket fa
regissorer som arbetat s& medvetet med just ljudet som spanningshéjande effekt.?®

Den, tekniskt sett, mest innovativa film Hitchcock skapat &r utan tvivel
The Birds (1963). I filmen finns ingen musik, utan istéllet fagelljud som behandlats som om
de var en del av ett musikstycke. Hitchcock forklarar att han tack vare den elektroniska
tekniken inte bara kan indikera de ljud han vill ha utan ocksa utforligt beskriva deras stil och

natur.

Dé Melanie t ex. ar instangd i vindsrummet och anfalls av faglarna hade vi mycket naturljud,

ljudet av vingar men vi hade stiliserat det for att uppna storre intensitet. Vi maste fa fram en svag,
hotande, vibrerande ton snarare &n ljud pa en enda niva for att astadkomma variationer i ljudet, en
assimilation av vingarnas oregelbundna ljud... For att riktigt kunna beskriva ett buller maste man tanka
sig vad som skulle vara dess motsvarighet i dialog. Jag ville i vindscenen fa fram ett ljud med samma
innebord som om faglarna talade med Melanie och sa: Nu har vi dig fast. Och vi ska Gverfalla dig.
Vi behover inte kvittra av triumf och inte heller bli arga, vi ska helt enkelt bega ett ljudlést mord.

Det ar det faglarna sager till Melanie och det fick jag fram med hjélp av elektroingenjérerna.?

For att nd ett maximum av dramatisk effekt i scenen dar modern hittar liket av
farmaren som Overfallits av faglarna ser man henne 6ppna munnen for att skrika — men man
hor ingenting. Man ser henne bara forstenad, paralyserad av skrack under nagra tysta
sekunder. | slutet av samma film hérskar en monoton tystnad. Ett svagt, knappt horbart,
surrande ljud understryker den bild av vantande hotfullhet som anblicken av mangden faglar,

sa langt dgat nar.

?® Francois Truffaut (1992), Oversattning och bearbetning: Torsten Manns, Samtal med Hitchcock Norsteds
Forlag A B Stockholm, sid.237
* Ibid., 5.237
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2.5 Gestaltandet av den rorliga bilden och bildutsnittet inom film

Nér vi talar om film anvander vi ofta ordet ”bilden” som beteckning for det vi ser.

Egentligen &r detta en missvisande term eftersom det rent tekniskt ar en serie bilder vi ser.

Att vi anda bendmner det vi ser som "’bilden” brukar forklaras med att bildfaltet dr avskdrmat
och begransat; det finns ett bildrum som har en tydlig gréns, en ram, runt omkring sig.

Jurij Lotman, beskriver filmbilden som jamforbar med 6gats formaga att uppfatta omvarlden,
samtidigt besitter den besynnerliga drag eftersom det inte ar fragan om hela omvarlden utan
om en del som avgransats i en filmbilds storlek®. S& snart en kamera riktas mot ndgot uppstar
inte bara fragan vad vi ser utan ocksa vad vi inte ser. All kameraplacering innebar nagon
form av begrénsat utsnitt av den omkringliggande miljon.

I den klassiska filmen finns det formella 6verenskommelser som &r jamforbara med
grammatiken i exempelvis det skrivna spraket. Narbild, halvbild och helbild &r vanligt
forekommande bildutsnitt i film. Det &r i samband med hur bildutsnittet hanteras som
sammanhangen tydliggors inom den klassiska filmen. Ett vanligt satt att inleda en
filmberattelse ar att introducera berattaren, detta gors ofta med en kombination av ljud och
bild. Bildutsnittet styrs genom att man introducerar en gversikt av miljon. Inom filmkunskap
brukar man tala om denna form som etableringsscenen. Nar miljoskildringen ar avklarad kan
man ga in mer specifikt pa karaktarer och detaljer.

Vid klippningen av Hollywoodfilmer rader i regel bestamda traditioner.
| boken Medier och kultur forklaras nagra direktiv for hur man i den klassiska filmen
maskerar uppmarksamheten mellan klippens évergangar.®* Klipp dér &skadaren maste flytta
blicken mellan tva olika kamerainstéllningar &r inte att foredra, det far inte heller finnas nagra
”jump-cuts” dvs. klipp som pa olika sétt hoppar frén den ena bilden till den andra, utan logisk
forklaring i sammanhanget.

“Filmens virld &r en vérld vi uppfattar med synen men som gjorts diskret, den ar
segmenterad av stycken som varit och fir en viss sjalvstandighet.” Filmens bildmontage
eller utsnitt &r betydelsebarande for hur vi tolkar sammanhangen. Filmens struktur och
sammansattning tar i de flesta fall form i sjélva klippningen. Det har gjorts flera experiment
som belyser hur vi tolkar sammanhangen mellan klippen i den rorliga bilden.

I Ryssland, under perioden 1920 - 1930, gav collage, - kubist och dada - tekniker nya

30 Jurij Lotman (1997), Filmens semiotik och filmestetiska frdgor, Kontrakurs, Stockholm, sid. 62
3 Drotner, Kirsten mfl (1996), Medier och kultur,Lund, Studentlitteratur, sid. 259
32 Jurij Lotman (1997), Filmens semiotik och filmestetiska fragor, Kontrakurs, Stockholm, sid. 62
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meningar till film och rorlig bild.

Experimenten med narration utgick fran en teori som baserades pa psykoanalysen.
Genom att satta samman tva skilda klipp genererades en tredje mening eller betydelse av
sammanhanget. En av de framsta filmkonstnarerna inom denna genre var Sergej Eisenstein
med sina intellektuella sekvensmontage. Montagen utgick fran modellen for hur man satter
samman tva bilder for att skapa en tredje bild med ny mening.

”Our films are faced with the task of presenting not only a narrative that is logically
connected, but one that contains a maximum of emotion and stimulating power."

Pansarkryssaren Potemkin producerades 1925 av regissoren Sergej Eisenstein.
Filmen ar ett klassiskt exempel pa hur sekvensmontage kan anvéandas. En av filmens
sekvenser utspelar sig i en trappa dér soldater skjuter mot civilbefolkningen. Visuellt &r
sekvensen konstruerad av en vaxelverkan mellan tata narbilder och vida helbilder. Klippen &r
redigerade i en specifik ordning; forst visas ett gevér, sedan en barnvagn och sist ett
kvinnoansikte. Klippen &r berattande enheter i sig sjalva, men tillsammans strukturerar de
sekvensens starka emotionella innehall. Jag upplever resultatet som ett monster for hur vi
associerar och hur erfarenheter kan formedlas till betraktaren.

Videokonstnaren Nam June Paik uppfann tillsammans med ingenjéren Shuya Abe en
sakallad Paik/Abe videosynthesizer, som de tillsammans lanserade 1970. Synthesizern kan pa
olika satt paverka skarmens sitt att rita upp skarmbilden. Samtidigt samarbetade flera andra
konstnarer med tekniker som i dagens lage finns integrerade i digital redigering och
efterbearbetningsprogram. Genom dessa digitala funktioner skapade de en ny estetik inom
videokonsten, som kallas ”videoeffekter”. Effekterna innefattar metoder for att foréndra,
exempelvis; fargen eller tiden men ocksa méjligheten att forvranga bilden.

| Christoph Girardets omarbetade verk av filmen Die goldene stadt framstalls
portrattet av karaktaren Anna i monumental skala. Giardets sétt att gestalta ett skeende i film
handlar mer om att utrycka ett medvetandetillstdnd, och det &r svart att i sammanhanget forsta
verket utifran den klassiska berattartraditionen. Rumsframstallningen i originalfilmen kan i
handelseforloppet uppfattas som ovasentlig. Girardet har genom digitala tekniska funktioner i
program som hanterar ”videoeffekter” maskerat filmens bakgrund med svart, vilket medfor
att det redan dramatiska handelseforloppet forhdjs ytterligare. Ramen for filmens projektion
ar ocksa utsuddad genom att den fysiska bakgrunden ar helt kladd i svart. Scenen far en

spoklik atmosfar, med det ljusa ansiktet i konstrast till den nattsvarta bakgrunden. Bill Viola

3 Eisenstein, Sergei (1942), The Film Sense Harcourt, Brace & World, Inc, sid.4
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hanterar bildutsnittet pa liknande satt och ofta i installationsform. Hans verk uppfattas ofta
som lyriska eller poetiska. Han sjélv har beskrivit sina verk som visuell poesi. Redan i sina
tidiga verk under 1970-talet utnyttjade han de olika bearbetningsmojligheterna som fanns
tillgangliga for att gestalta alternativa medvetandetillstand. ** N&got som jag upplever som
utmérkande for Bill Violas och Girardets verk ar hur de vidgar ramen for filmbilden. Den
fyrkantiga inramningen for hur rérlig bild och film i regel visas frangas. Ett vélkant problem
med den rorliga bilden &r sjalva formatet eller formen, hur och pa vilket sétt filmen eller
sekvenserna visas har en avgorande betydelse for hur vi upplever och tolkar sammanhanget.
Douglas Gordon gav i sina verk instruktioner for hur de skulle visas, dér det ingick

beskrivningar om hur rummet skulle arrangeras.®

3. Didaktisk undersékning

3.1 Empiri

Jag ser filmen som ett verktyg, ett medium som genom dess digitala form ger regissoren eller
konstnéren ett effektivt redskap att berdtta en historia eller uttrycka sig i ljud och bild. Denna
del av min undersokning handlar om att ge ett perspektiv pa hur man kan anvéanda post
produktion inom film i ett skolsammanhang.

Jag har valt att basera min undersokning pa filmen Sex and the city. Filmen
producerades ar 2008 av regisséren Michael Patrick King efter tv seriens framgangar. Serien
och filmen foljer ett traditionellt upplagg som de flesta kénner igen. Jag bestdmde mig for Sex
and the city genom ett urval av ett flertal liknande filmer i samma genre. Jag planerade
undersokningen under en langre tid. Under arbetets gang utvecklades iden med hjalp av den
litteratur jag samlat pa mig infor uppsatsen. Jag intresserar mig for hur postproduktion kan
anvandas i undervisningen, genom de metoder som presenteras i kommande stycken.

Min utgangspunkt i undersdkningen baseras pa hur man genom postproduktion dvs.
genom efterbearbetning av ursprungligt filmmaterial kan ge elever eller studenter en djupare
forstaelse for hur film inom den klassiska beréattartraditionen ar gjord. En annan aspekt av
undersokningen handlade om att ta reda pa om det var mojligt att anvanda den har typen av

undervisning i gymnasiet och hégskolan.

3 Eisenstein, Sergei (1942), The Film Sense Harcourt, Brace & World, Inc, sid.63
» Wik, Annika (2001),Férebild film, Panoreringar éver den samtida konstscenen, Instant Book, Stockholm,
sid.100
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Tidsramen for arbetet var mycket kort, vilket ocksa var meningen. Jag bestamde mig
for att lata studenter fran Konstfack gora uppgiften. De studenter som deltig i undersokningen
hade ingen mgjlighet att forbereda sig. Med hjalp av ett redigeringsprogram plockade jag ut
sekvenser ur filmen Sex and the city. Sekvenserna var ca fem minuter langa, urvalet gjorde
jag mer eller minde spontant. | huvudsak anvénde jag mig av sekvenser dar det fanns en
interaktion mellan filmens rollinnehavare.

Den klassiska filmberattelsen saknar som regel omotiverade sammanhang®, rollerna
och detaljerna & menade att vavas samman i nagon form av uppgorelse eller upplésning,
aven om det fran borjan kanske inte ar uppenbart. Sex and the city &r ett utmarkt exempel pa
detta. Rollinnehavarna aterger den klassiska modellen fér hur sammanhangen mellan klippen
och relationen mellan karaktérerna struktureras i handelseforloppet.
| materialet som jag presenterade for studenterna infor undersdkningen, hade jag som tidigare
namnt, gjort ett urval av sekvenser fran filmen. Genom att jag klippte isar delar fran filmen
I6sgjorde jag handelseforlopp ur en stérre helhet.

Med en kort introduktion av begreppet postproduktion och ndgra meningar om olika
satt att jobba med film, gav jag studenterna fria hander att forandra nagot i de sekvenser som
de fatt sig tilldelade. For att det skulle vara mojligt for studenterna att genomfora uppgiften
gick jag igenom redigeringsprogrammet Final cut. Jag introducerade hur man hanterar
bildutsnittet och enkla metoder for att forandra tid, ljud och féarg i efterbearbetning.

Resultatet presenterar jag genom att gora en évergripande analys av studenternas
olika verk. Analyserna av de sekvenser jag har valt ut till min undersékning handlar inte om
att jag vill gora en undersdkning av sjalva filmens genre eller filmens eget varde.

Jag intresserar mig for hur sekvensera forandras utifran det ursprungliga materialet. Darfor
blir det ocksa viktigt att stdlla originalmaterialet i kontrast till vilken forandring sekvenserna
har genomgatt.

Jag valde filmen Sex and the city till undersékningen eftersom den ar gjord efter det
klassiska receptet for hur ett filmberattande bor se ut. Hela filmen ar strukturerad i
handelseforlopp dar missforstand och andra satt att tolka och forsta, ar nast intill uteslutna.
Det finns inga tvivel om filmkaraktarernas olika roller. Rollinnehavarna gestaltas ofta utifran
ett klassiskt schema, deras problem ar vardagsproblem och bildspraket foljer ramen for den
klassiska Hollywoodfilmen. Genom att analysera studenternas olika manipulationer av

sekvenserna, vill jag lyfta fram pa vilket/vilka satt det ursprungliga materialet har forandrat

3 Drotner, Kirsten mfl (1996), Medier och kultur, Lund, Studentlitteratur, sid. 259
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karaktér. Jag kommer att inleda undersokningen med att forst beskriva de manipulerade
sekvenserna samt originalsekvenserna.

Efter tydliga beskrivningar av studenternas olika manipulationer kommer jag utifran
narrativa aspekter inom film, skriva om pa vilket sétt de har paverkat tiden, fargen,
bildutsnittet och det audiovisuella. Studenternas manipulationer av filmmaterialet finns
bifogade pa en cd skiva som jag rekommenderar lasaren att titta pa for att bekanta sig med
materialet fore vidare I&sning. | undersokningen anvénder jag studenternas fornamn for att

lattare beskriva vad det ar som hander med det manipulerade materialet.
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3.2.1 Sekvens I, Manipulationer av ljudet, férgen, klippens sammansdttning

och filmbilden. (Annikas version)

Interiéren i inledningsscenen har en varm,
enhetlig fargskala i ockra och rod-gult.
Rummets och den centrala dérrens konturer &r
upplosta i konvexa, flytande former.

Kameran zoomar in mot dérren som 6ppnas och
stangs i en upprepad langsam rorelse. Gestalten
I dOrroppningen framtréder i ett nastan
blandande motljus som kommer fran fonstret
bakom henne. Med en langsam gest rattar den
brudkl&dda kvinnan till sin klanning. Hennes
uppmarksamhet &r direkt riktad mot betraktaren.
Den andra medspelaren i berattelsen blir
askadaren sjalv, som tycks befinna sig i rummet
utanfér dérren som 6ppnas for brudens entré.

Musiken &r romantisk och lite vemodig och

understryker den kénslosamma stamningen i
bildsekvensen. De ”forestédllande” scenerna f6ljs av heltickande, svagt monstrade ytor, dér
“efterbilden” av brudens figur dréjer kvar en stund. Rummets uppldsta former och
upprepningen av handelseforloppet gor att man upplever en forskjutning i tiden och rummet.
Askédaren forflyttas till ett dromliknande scenario. Dramaturgin inbjuder till ett fritt

tolkningssatt, med manga mojligheter. Bildsekvenserna far en poetisk och mystisk laddning.
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Originalsekvensen

Oppningsscenen bestar i en narbild av en yvig,
vit blombukett i en vas. Fran den glider kameran
langsamt uppat till en kvinna som haller en
kamera framfor sig. Hennes blick &r fokuserad
till dérren mitt emot henne som plotsligt 6ppnas
och uppenbarar en kvinna, kladd till brud. Hon
ar vitkladd och béar en vit sloja pa huvudet. Och
som om detta inte &r nog for att understryka
bréllopsmotivet i hennes uppenbarelse dyker det

upp en man, vid sidan av den fotograferande

kvinnan som utbrister, med en gest riktad mot

bruden ” Now, there’s a bride!”Hér ar

betraktelsesattet bestamt redan fran bérjan, och
f pa forhand styrt av den vita brudbuketten -

bruden i sin vita kldnning — och den ganska

Overtydliga kommentaren.

Betraktarens roll forblir just askadarens, skiljd at fran personerna som agerar sinsemellan.
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3.2.2 Sekvens Il, manipulationer av tiden
och klippens sammansdttning.

(Jannikes version)

Den bearbetade versionen bestar av fyra korta
klipp fran en langre originalversion. | den forsta
scenen befinner sig en aldre kvinna framfor en
ljus fasad. Hennes ansiktsuttryck ser vid forsta
anblicken ganska milt och valmenande ut, men
det diffusa ljudet av ett lejons rytande gor
betraktaren tveksam till hur scenen skall tolkas.
Ar det ett lejon kvinnan ser pé eller kan man
kanske till och med spara nagot rovdjurslikt i
hennes egna ansiktsdrag? | nésta klipp syns en
brudkladd ung kvinna, staende framfor en gra
véagg med inskriptioner av text som ar omojliga
att lasa. Bruden lyfter slojan fran sitt ansikte

med en yvig gest och man skymtar hennes
rodmalade lappar... Nasta scen visar bruden och en svartkladd kvinna som ar i fard med att
lyfta — och lagga tillbaka en flik av brudens klanning. Bruden drar 6msom for och undan
slojan som doljer eller blottar hennes ansikte. En dansliknande rérelse uppstar mellan
kvinnorna.

| det sista klippet har en kvinna i rod klanning som vi ser bakifran anslutit sig till
”dansen”. De bada kvinnorna nirmar sig for att i ndsta 6gonblick dra sig undan... och ndrma
sig igen... i en upprepad rytmisk rorelse till en stigande och fallande tonskala av deras egna
roster. Har har forandringen astadkommits med hjalp av manipulationer av ljudslingorna och
genom ett tillagg av inklippta liten fran ett annat sammanhang, samt upprepningar av
rorelseschemat. Berattelsen far en absurd framtoning dir dansen och “’séngen” blir det

vasentliga innehallet.
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Originalsekvensen

| originalversionen far man se handelseférloppet
i ett langre sammanhang, fran stunden da bruden
anlander till platsen for vigselceremonin. Genom
den aldre kvinnans forvantansfulla min far
betraktaren i nasta scen se brudféljet, bestdende
av bruden sjalv som &r omgiven av sina tre
vaninnor, varav den forsta ar kladd i blatt, den
andra i rott och den tredje i svart. Kameran foljer
dem, pa véag uppfor trappan mot vantande slakt
och vénner. Bruden arrangerar sin klanning med
hjalp av vaninnorna. Hon blir staende framfor en
vagg, full av inskriptioner. Tva av de vantande
mannen i sallskapet utbyter bekymrade blickar.
Det visar sig att brudgummen dnnu inte anlant
trots att bruden redan ar tjugofem minuter
forsenad. Bruden ber om en mobiltelefon, sa att

hon kan ringa brudgummen. Scenerna som foljer understryker den kénsla av bristande

kommunikation och missforstand som beréttelsen vill formedla. Véggen av ord bakom

hennes rygg och mobiltelefonen som syns i narbild i hennes hand nagra 6gonblick (mdjligen

en produktplacering) och som hon inte forstar sig pa, forstarker kanslan av att det &r nagot

avgorande i handelseforloppet som bruden &nnu inte vet om. Hon férsvinner ut ur bilden med

ytterligare en telefon tryckt mot érat.
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3.2.3 Sekvens Ill, manipulationer av
fdrgen, tiden och klippens

sammansdttning. (Annas version)

I inledningsscenen syns en kvinna som for ett

samtal med nagon annan person, sedd bakifran
pa motsatt sida om henne. Den grona fargtonen
over kvinnan som sitter framfor en stram,
inrutad vit bakgrund gor att betraktaren redan
fran borjan forvantar sig en berattelse som
ligger utanfor det helt vardagliga. Kvinnan
stiller fragan: ”-How often do you guys have
sex?” Hennes fargton vaxlar mellan varmt gron-
gult till en kyligare gron ton for att sedan 6verga
till vinrott och violett. Har hander det nagot med
filmens hastighet, bade ljud och bild kors i

»slow motion”, kvinnans rost later dov, mork

och saktmodigt slapande. Dérefter visas de
ovriga kvinnorna vid bordet, varav en deltar i samtalet medan de andra forhaller sig tysta. Har
ar fargskalan autentisk. Fokuseringen &r lagd pa narbilder. Snabbspolningen av rost och
lipprorelser ger ett nervost och “pladdrande” intryck. Kameran slapper under nagra sekvenser
fokus pa kvinnornas ansikten och glider ut mot det vita féltet i bakgrunden. Genom att
omvaxlande anvéanda slowmotion och snabbspolningseffeker blir den fragande kvinnans
minspel anstrangt och krampaktigt. Extrema narbilder av lapprorelser och harslingor gor
betraktaren oséker pa vad samtalet egentligen handlar om... | den har versionen har
bearbetningen innefattat fargforandringar fran varmt till kyligare, slowmotion/snabbspolning.
Och inzoomningar med foljden att skdrpedjupet foréandrats. Tillsammans med upprepningar

av rorelsemdnster och ljud ges en suggestiv effekt av totalupplevelsen.
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Originalversionen

Fyra kvinnor och en liten flicka sitter placerade
runt ett bord pa en restaurang. Bakom dem syns
andra atande géster och ett fonster som vetter ut
mot en livligt trafikerad gata utanfor
restaurangen. Interidren och kvinnornas kladsel
har en ljus och klar fargskala. Bordet ar dukat
med mat och dryck, men maltiden kommer av
sig nar en av kvinnorna plotsligt staller en fraga
av intim natur. Av hénsyn till den lilla flickan

som sitter med en malarbok framfor sig vid

bordets kortsida valjer sallskapet att tala i
fortackta ordalag. Allteftersom samtalet vaxlar
mellan de fyra kvinnorna foljer kameran noga
deras ansiktsuttryck och gester nar de fragar och

svarar varandra. Samtalets privata karaktéar stalls

= | B e “heas ' i kontrast till restaurangens 6ppna atmosfér.
Andra restauranggaster passerar deras bord da och da, utan att kvinnorna later sig distraheras.
En av kvinnorna deltar inte fran borjan i samtalet, utan ar sysselsatt med att mala med
fargkritor i den lilla flickans malarbok. Tillsammans farglagger de sidor som illustrerar sagan
om Askungen. Pa bilden i boken haller prinsen just pa att prova om skon passar Askungens

fot. Bilden fungerar ocksa som illustration till sjalva samtalet.

3.2.4 Sekvens IV, manipulation av tiden héndelseférloppet och férgen.

(Therese version)

Filmen har fatt en svartvit graskala. Blicken leds in i bilden genom bordets sneda diagonal.
Pa hoger sida sitter en man framatlutad dver bordet och tvingar” tillbaka askadarens blick i
riktning mot bildens centrum. En hund stracker sig upp mot mannen. Pa kortsidan vid den
bortre andan av bordet sitter en liten flicka. P4 motsatt sida av mannen sitter en kvinna och
bladdrar i en tidning. Det &r har som filmen tar en dramatisk vandning. Kvinnan bladdrar

fram ett blad i tidningen, och den lugna fridfulla scenen vid frukostbordet bryts
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6gonblickligen av kvinnans plétsliga
genomtréangande skrik. Ljudet av hennes skrik
fortplantas i samma kvinna (?), men i den har
scenen, sittande i festklanning med haret utslaget.
Man kan skymta manniskor som sitter bakom
henne i restaurangmiljo.

Har ar det ljudet som ar det vasentliga.
Skriket paverkar hela betraktarens upplevelse av
filmsekvensen. Kvinnans oartikulerade skrik
vaxlar i styrka och later 6msom ylande och
omsom rytande. Det surrealistiskt utdragna
skriket far oss att gissa att det var en bild, eller en
artikel i tidningen som utloste ett traumatiskt
minne eller visade en ovalkommen nyhet. Det
langdragna ljudet kopplar en kénsla av vansinne
och ett obehag till scenen, som inte existerar i

originalversionen

Originalversionen

| originalversionen utspelas dramat i férg.

Tre kvinnor befinner sig runt ett bord pa en
restaurang. Kvinnan i mitten berattar om sitt
kommande bréllop. En av hennes vaninnor blir
sa utom sig av fortjusning att hon borjar skrika av
gladje... Allas blickar vdnds mot vaninnornas
bord.
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3.2.5 Sekvens V, manipulationer av
bildutsnittet, hédndelseférloppet, féirgen och

filmbilden. (Saras version)

Oppningsscenen visar tva hiander, en vuxen och en
barnhand som &r i fard med att farglagga bilder i en
malarbok Scenen har fran borjan en svart-vit

fargskala.

| nasta korta sekvens stélls fragan: - How often do
you guys colour? Exakt i det 6gonblicket ordet
”colour” yttras, lyses hela scenen plotsligt upp av
en rod-violett fargskala. For att i ndsta Klipp bli an
mer abstrakt, da en av kvinnornas ansikten vagt
kan urskiljas i ett ndstan abstrakt monster i svart,
rosa och vitt.

Véxlingen mellan svartvitt och farg ger liv
och spéanning i handlingen. Att orden som yttras ar
direkt kopplade till fargférandringarna 6ppnar
mojligheter till ett mer magiskt tolkningssatt.

| den hér korta filmversionen betyder
fargsattningen nastan allt. Fargen leder handlingen
och forstarker och paverkar upplevelsen av

densamma.
Originalversionen

Ursprungsversionen ar samma som den Anna valt
att bearbeta, men hér &r ett mindre avsnitt valt och
den har gangen ar det helt frikopplat fran det

ursprungliga samtalsamnet i originalversionen.
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3.2.6 Teknik/ hur det dr gjort

Den hér delen om sjélva processen att hantera filmmaterial i redigeringsprogram.

I undersdkningen &r tekniken i digitala redigeringsprogram ténkt att fungera som en
praktisk tillampbar metod, hur man kan formedla en djupare forstaelse och kunskap av
uppsatsens teoretiska del. Att fa mojlighet att sjalv prova och upptacka vad som hander med
filmen, genom att kasta om klipp, férandra tiden, fargen och bildutsnittet, mojliggor ett mer
direkt och tydligt satt att exempelvis forsta vad det & som hander med narrativa strukturer i
film, nér exempelvis Douglas Gordon i sitt konstnarliga verk manipulerar Hitchcocks Psycho.

Min tanke med undersékningen var ocksa att med en enkel teknik gora det mojligt att
undervisa i mitt undersokningsomrade.

Alla skolor i Sverige har tillgang till datorer. Programmen Moviemaker, eller Imovie
finns integrerade pa samtliga plattformar som har Windows eller OSX.

De bada redigeringsprogrammen liknar varandra och &r enkla att anvanda,

programmen har ocksa alla grundlaggande funktioner som behdvs for att behandla
tidsperspektivet, bildutsnittet, firgen samt ljudet inom filmbearbetning.

Studenterna som deltog i undersékningen hade ingen tidigare erfarenhet av programmet Final
cut, som jag undervisade i. Jag anvande mig av Final cut eftersom det &r lattare att hantera
flera sekvenser samtidigt i ett riktigt redigeringsprogram, det har ocksa ett mer genomtankt
utseende i jamforelse med Imovie och Moviemaker. De tva sistnamnda programmen fungerar
som tidigare ndmnt utmarkt men &r betydligt torftigare utformade.

Ett moment av undersokningen var ocksa att ta reda pa om det var mojligt att inom
tidsramen av en halvtimme lara ut en grundlaggande forstaelse for programmet i sin helhet.
Det visade sig fungera alldeles utmarkt, sjalva redigeringsverktygen & mycket enkla att
forsta. Nagot som ar mycket tacksamt med redigeringsprogram ar att alla program oavsett
plattform bygger pa samma princip, vilket medfor att om man behéarskar ett program, kan
man mycket snabbt lara sig ett annat. Det &r bara en fraga om var de olika digitala
funktionera finns. En slutsats av den tekniska delen av undersokningen ar hur enkelt det ar att
infora avancerad media/film undervisning i skolan.

For att forsta en process i digital redigering eller efterbearbetning handlar det ocksa
om att vara bekant med den digitala virldens olika videoformat. Ett standard format &r "DV”
och betyder (Digital Video).

Det ér ett digitalt videoformat som lanserades 1994 och har med tillhérande
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kassettband MiniDV blivit standard for konsument- och semiprofessionellt bruk. DV-
formatet syftar bade pa bandformatet, vilken i jamférelse med aldre konsumentformat som 8
mm, Hi-8 och vhs-c aterger béttre bildkvalitet. DV har gjort det mojligt for filmskapare att
gora film billigt, ibland associerat till filmer utan budget.

Jag anvande DV formatet ndr jag konverterade filmen Sex and the city till ett format
som mojliggjorde redigering av materialet. Anledningen till att jag valde just det formatet var
att nastan alla digitala system kan ldsa "DV”. Den hér typen av undersdkning hade blivit nist
intill omajlig utan den digitala utvecklingen. Douglas Gordons manipulationer av Psycho
efterbearbetades med analoga metoder, vilket innebér
mycket dyrare utrustning och &r framforallt storleksmassigt omgjlig att hantera i ett
undervisningsupplagg.

.. | -
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Sedan de digitala redigeringsprogrammen introducerades har det blivit mojligt att visualisera
tiden i film och rorlig bild. Filmens utstrackning i tiden visualiseras i digitala
redigeringsprogram genom en mycket strukturerad ordning dar programmen hanterar varje
enskild bild. Fotogrammet upptrader som en lang remsa. Filmremsan innehaller varije enskild
bild i det filmmaterial som importeras till redigeringsprogrammet.
I bilden ovan ser vi hur remsan stracker ut sig i tidslinjen. Langst upp i vanstra hornet pa
bilden finns ocksa en siffermatare som representerar var i filmen man befinner sig.

Néar exempelvis Anna kastar om klippen i sekvensen med Sex and the city, klipper
hon ut segment ur filmremsan med en flyttbar linje; (den réda linjen i bilden ovanfor.)
Den roda linjen i bilden aktiveras genom ett verktyg som kallas “’razor tool”, verktyget gor ett

klipp i remsan dar linjen befinner sig. Nar klippet ar avskiljt gar det att flytta varsomhelst i
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tidslinjen och &r inte langre bundet till resten av filmen. Klippet beter sig om en individuell
sekvens med en borjan och slut i tidslinjen.

Therese, Anna och Annika forandrar pa olika sétt fargen i Sex and the city.

Anna klipper isar sekvenserna i flera mindre klipp och ateranvander vissa klipp flera ganger,
hon har ocksa forandrat fargen i varje enskilt klipp, Therese reducerar istallet bort fargen i
sekvenserna genom att sdnka fargintensiteten. Annika foréndrar hela sekvensens farg, Sara
I6ser upp bilden i klippet genom att applicera en av manga videoeffekter som &r integrerade i
programmet. Programmet uppdaterar omedelbart alla fordndringar och genom ett justerbart
fonster i redigeringsprogrammet visualiseras bilden. En av de kanske mest fordelaktiga
egenskaper inom den digitala varlden &r hur enkelt det ar att ga tillbaka i processen. Att
exempelvis ta bort fargen i ett klipp tar inte mer an nagon sekund, och skulle man angra sig ar
det enkelt och gar lika fort att aterstalla klippet till ursprungsmaterialet.

Programmet Final cut hanterar slowmotion pa ett mycket enkelt sétt. Annika, Therese
och Anna anvander slowmotion i olika nivaer. Anna justerar slowmotion effekter mellan de
olika klippen, genom att paverka klippen med olika mycket slowmotion. Tekniskt sett
forlanger programmet varje enskild bild och genom att den enskilda bilden visas langre an
normalt upplever vi filmen som langsam. Att bromsa en sekvens eller film i stor skala,
synliggor rorelsernas enheter dvs. filmens rorelse kommer att bli tydligare, eftersom
fotogrammet synliggors i en stopmotion®” liknande effekt.

| digitala redigeringsprogram applicerar man slowmotion effekten direkt pa klippet,
det ar en valkand effekt och finns att tillga i alla nutida redigeringsprogram och
efterbearbetningsprogram.

| digitala efterbearbetningsprogram ar det mojligt att styra bilutsnittet av det rérliga
formatet. Det gar att efterkonstruera kameraakningar, genom att anvanda programmets
artificiella kamera. Sara skalar upp bildutsnittet i ett klipp, genom att anvdnda ”Final cuts”
skalningsfunktion, pa sa satt skapar hon ett forandrat bildutsnitt.

Ljudet i ett redigeringsprogram baseras pa en ljudslinga som liknar ett diagram av
frekvenser och &r precis som bilden representerade av en lang rad av ljudinformation.

Pa bilden ovanfor ser vi ljudsparet ligga tatt intill under bildsparet, i likhet med bilden gar det
att klippa i, och pa sa satt skapa individuella sekvenser av helheten. Nar Jannike i sin

manipulation kastar om klippen, behaller hon ocksa ljudet i varje klipp vilket medfor att

¥ Ordet syftar till klassik animation, som handlar om att satta samman enskilda bilder for att skapa en
upplevelse av rorelse, exempel; Disney.
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ljudet upptrader pa ett mycket markligt satt i ssmmanhanget, eftersom det hela tiden skiftar
mellan att spelas normal, och spelas baklanges. Hon paverkar ocksa hastigheten i nagra klipp
genom att justera klippens tidsmatare. Som tidigare namnts far ljudet en mycket speciell
karaktar nar man sanker hastigheten pa det. Det beror pa att ljudet bestar av frekvenser som

tvingas utvidga sig nar man exempelvis applicerar slowmotion pa dem.

4. Resultat och Tolkning

Sekvenser som plockas ur sitt sammanhang och sétts ihop efter varandra skapar nya narrativ,
men ocksa genom att pa olika satt manipulera tiden, ljudet och formen av sekvenserna,
uppstar forandrade narrativ dar det narrativa har tonats ner eller helt och hallet andrat
karaktér.

Min undersokning av olika satt att forhalla sig till konst och film fungerar utmarkt att
anvénda i skolundervisningen och ge elever eller studenter méjlighet att undersoka den
rérliga bildens egenskaper. Jag har i min undersékning inte tagit hansyn till pa vilken niva
undervisningen ska laggas, det ar upp till lararen att introducera uppgiften och anpassa nivan
och forma lektionernas utseende. I gymnasiet kan man exempelvis utesluta teoretiska
moment och istallet fokusera pa konkreta exempel av vad det ar som hander med sekvenserna
nar olika aspekter forandras eller plockas bort. Dyr utrustning &r heller inget krav for att
undervisningen ska vara mojlig att genomfora.

| undersokningen, utgick jag fran filmen Sex and the city. Efter en introduktion till
uppgiften och programmet dokumenterade jag studenternas process genom att halla mig i
bakgrunden och noggrant félja studenternas utvecklingsgang. Lektionsupplagget visade sig
fungera mycket bra, alla kunde omedelbart satta igang att prova olika funktioner i
programmet. Studenterna férandrade fargen, bildutsnittet, ljudet och tiden i sekvenserna.
Nagot som forvanade mig under studenternas process, var hur sma andringar i sekvenserna
ofta bidrog till att totalt forandra karaktéren eller formen av det ursprungliga materialet.

Annika Wik skriver om hur Hitchcocks Psycho paverkas genom Gordons
manipulationer i 24 hour Psycho. Nér ljudet inte ingar far bilderna i Psycho en hogre grad
av redundans i relation till beréttelsen”.**(D.v.s. information som upprepar redan etablerad
information utan att tillféra nagon ny.) Nar Anna i sin manipulation upprepar sekvensen med

en av Sex and the citys rollinnehavare uppstar en redundans bade genom ljudet och bilden.

8 Wik, Annika(2001) Férebild film, Panoreringar éver den samtida konstscenen, Instant Book, Stockholm
sid. 149
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| stycket med Tidsperspektivet inom rorlig bild skriver jag om hur man i den klassiska filmen
stravar efter att maskera klippens 6vergangar. Genom de starka fargkontrasterna mellan
klippen i Annas manipulation synliggor hon istallet klippens 6vergangar. Hon experimenterar
ocksa med ljudet, och justerar det mellan olika effekter av slowmotion. Férbindelsen till den
ursprungliga beréttelsens struktur suddas ut, och man upplever istallet samspelet mellan
klippen som en taktmassig rorelse i rytm och tempo.

Sara gjorde en tydlig forandring i bildutsnittet genom att zooma in med programmets
kamera. Extrema narbilder upplevs enligt Maaret Koskinens i regel som mer abstrakta.*
Genom att forandra bildutsnittet utesluter Sara detaljer i bildkompositionen. Att exempelvis
overdriva en narbild genom att zooma in pa nagon av filmkaraktarernas mun eller 6ga i
extremnarbild, tillintetg6r den ursprungliga kompositionen, och det dr endast ljudsidan av
sekvensen som skvallrar om vad som befinner sig utanfor det forandrade bildutsnittets ram.
Sekvensens ursprungliga narrativa struktur for hur klippen ar sammanlénkade tonas ner
genom det forandrade bildutsnittet, men bibehalls i viss utstrackning genom ljudet.

Nagot som blivit uppenbart under mina undersékningar &r hur stor inverkan ljudet har
pa den klassiska filmens narrativa struktur. | samtliga av studenternas férandringar som
paverkat ljudet har den ursprungliga forstaelsen nastan helt och hallet forandrat sin narrativa
struktur.

Jannike forandrar tidsperspektivet genom att kasta om klippens ordning och spela
dem baklanges. Nagra klipp spelas i slowmotion. I sekvensen forsvinner karaktéarernas dialog
eftersom ljudet i klippen paverkas av tidsforskjutningarna. Handelseforloppet i tidslinjen
I6ses upp, eftersom klippen i sammanhanget upprepar sig sjalva. Tid och rum tonas ner till
forman for sjalva uttrycket. Den ursprungliga sekvensen utgjordes av klipp mellan olika
narrativa enheter, dar betraktaren fick ta del av sallskapets reaktioner, nar bruden anlande.
Genom ’slow motion” effekten och klippen som tidsmassigt forskjuts fram och tillbaka
upplevs inte langre handelseférloppet i ett sammanhang.

Nér den klassiska metoden for hur man inom filmen forvéntas berétta en historia
frangas eller l6ses upp, blir tolkningen och den egna uppfattningen av verket viktigt for hur vi

upplever helheten.

%9 Koskinen Maaret (1995), Ndrbild och narrativ, Nedslag i Ingmar Bergmans ndrbilder,
filmvetenskaplig tidskrift (red). Jan Olsson (Volym 1. Nummer 1, Stockholm: Stiftelsen
Filmvetenskaplig Tidskrift, sid. 61
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5. Slutdiskussion

Jag tror att det ar viktigt att vidga ramarna for hur vi ser pa bild och mediadmnet i skolan.
Varfor maste bilddmnet i gymnasiet exempelvis uteslutande handla om traditionella metoder,
som teckning, skulptur och maleri? Jag ser min undersokning som en introduktion till hur
man utifran ett konstnarligt perspektiv pa filmmediet, kan utveckla bild och media
undervisningen i skolan. De teoretiska studierna av arbetet kan ses som en introduktion till
undersékningsomradet. Ett videokonstverk bryter i regel mot vara konventioner, och hur
klassiska recept for hur filmen eller den rérliga bilden bor se ut eller anvédndas. Genom att
man i min teoretiska del av arbetet far en inblick i hur narrativa aspekter i den klassiska
filmen ser ut, hoppas jag att det bidrar till ett storre intresse for hur film och rorlig bild kan se
ut i konstnarliga verk, som exempelvis; Slowly turning narrative av Bill Viola eller 24 hour
Psycho av Douglas Gordon.

Meningen med den har typen av undervisningsupplagg inom bild eller media ar ocksa
att det ska skapa intressanta diskussioner om vad exempelvis film och rorlig bild &r och vad
de kan anvéndas till.

Videokonstnarer, filmkonstnarer och filmregissérer, har alla nagot gemensamt, det
handlar om viljan att uttrycka eller kommunicera nagot med den rérliga bilden som medium.
Manniskors fascination for filmediet borjade redan ar 1884 med Mybridges
rorelsedokumentationer, idag &r filmen en av de storsta kommersiella massmedierna.

Tarkovskijs filmer &r, som tidigare namnts, exempel pa andra satt att beratta en
historia som inte lika tydligt foljer det klassiska filmberattandet. Manga élskade filmerna,
men en stor skara hade svart att forsta dem. Tarkovskij citerar nagra av de brev han fatt; >Jag
kan inte ta till mig den har filmen jag forstar varken formen eller innehallet.” eller “Jag ir
Overtygad om att jag varken ar den forsta eller sista som véander mig till er i forvirrning for att
fa hjalp med att forsta er film The Mirror.”*

Tarkovskij kande sig tvungen att formulera ett svar pa alla dessa brev och fragor, hans
svar lyder; ~Det &r en film om dig, om din far, din farfar, om ndgon som kommer att leva
efter dig och som anda &r du”. Om en manniska som lever pa jorden, &ar en del av jorden och
jorden en del av henne, om att manniskan far sta till svars for sitt liv bade i det forflutna och

framtiden. Betrakta filmen som vi betraktar stjarnorna eller havet, som man beundrar ett

40 Andrej Tarkovskij (1984),6versattning Hakan Lovgren, Den férseglade tiden, Reflektioner kring filmkonsten,
Bonnier, Tryckt i Boras 1993
sid. 17
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landskap. Nagon matematisk logik finns inte dar, darfor att en sadan inte kan forklara vad en
manniska &r eller vilken mening livet har.”

Vana som vi &r vid filmer med intrig, handling, huvudpersoner och det obligatoriska
lyckliga slutet, hoppas jag att detta arbete har gett en inblick i vad film kan vara, och att
filmen och den rorliga bilden inte maste vara strukturerade pa ett bestamt satt, for att vara

’ratt”.
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